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La educacion musical femenina en Chile durante la segunda
mitad del siglo XIX, mitos y resabios

Fernanda Vera Malhue

No se espera otra cosa de ellas sino que
respondan al llamado de su corazén

(Graciela Batticuore)

Resumen

El presente articulo da cuenta de cdmo la aficion musical en Chile a mediados del siglo XIX adoptd un
caracter eminentemente femenino. Propongo como hipodtesis la existencia de una serie de argumentos de
distinta indole que terminaron por cimentar una ideologia que asociaba a las mujeres con el ambito de los
sentimientos y la sensibilidad. En ese sentido, la practica musical pasé a ser un pasatiempo apropiado para
las mujeres por la conexidn entre musica y emocién, y también porque podia ser practicado en el espacio
privado del hogar, resguardando asi el honor familiar.
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Abstract

This article gives an account of how the musical fondness in Chile in the mid-nineteenth century adopted
an eminently feminine character. | propose as hypothesis the existence of a series of arguments of different
kinds that ended up cementing an ideology that associated women with the field of feelings and sensitivity.
In that sense, the musical practice became an appropriate pastime for women because of the connection
between music and emotion, and because it also could be practiced in the private space of the home, thus
protecting the family honor.
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Introduccion

En Latinoamérica la educacién general solo constituydé un asunto relevante ya entrada la primera mitad del
siglo XIX y en ese contexto adquirié preponderancia la lectoescritura como un medio para salir del “atraso y
la barbarie”. Por esta razon, fue un area marginal y secundaria. A medida que se estabilizd la situacion politica
tomaron impulso, por su relacion con el ideario de progreso propio de la ilustracién y la modernidad, la
ensefianza del dibujo para los varones y de la musica para las damas! . Esta asociacién no fue por azar. Segun
las teorias y corrientes tanto religiosas, como cientificas, médicas y filosdficas de la época, las mujeres
presentaban ciertas caracteristicas cerebrales compatibles con la ensefianza y practica de la musica, y en el
caso de los varones la formacién en dibujo técnico aportaba competencias Utiles para propender al
desarrollo en areas tan variadas como el dibujo de maquinas y herramientas, el dibujo topografico, y también
como una herramienta para el disefio arquitecténico y de planificacidn urbana.

En el presente articulo describiré el ambiente sociocultural en el que se insertd el aprendizaje musical, los
argumentos que presentaron la practica musical en contexto doméstico como un ambito femenino,
describiré las caracteristicas mads relevantes de esa formacién y finalmente, cerraré con algunas conclusiones
con respecto a cdmo se produjo la formacién de una ideologia que hasta el dia de hoy tiene repercusiones en
cuanto a la consideracion de la creacion y del quehacer musical femenino en nuestro medio. Este ideario se
basaba en argumentos seudocientificos provenientes tanto de la teoria darwiniana como de la frenologia, y
de incipientes estudios neuroldgicos y sicoldgicos. Dentro de este sustrato se relaciond el quehacer musical
con ciertas caracteristicas asociadas a la construccidon sexo-género de las mujeres difundiéndose el
aprendizaje musical como un dmbito propiamente femenino apto para desenvolverse en el espacio privado
del hogar. Finalmente, me interesa plantear algunas hipdtesis en torno a cédmo estos argumentos
seudocientificos se convirtieron en ideologias que perduraron en las opiniones generales en torno a la
practicay el quehacer musical de mujeres de élite y burguesas en Chile durante la segunda mitad del siglo XIX
y hasta las tres primeras décadas del siglo XX.

El discurso ilustrado en torno a las mujeres

Los cambios propiciados por el movimiento ilustrado en las naciones latinoamericanas desde fines del siglo
XVIII generaron nuevas formas de actuar en las mujeres de la oligarquia terrateniente. El rol de estas mujeres
en sociedad y su formacion intelectual se vieron afectadas tanto por el aumento del comercio con Europa
propio de la ideologia liberal, asi como por la llegada de numerosos artistas e intelectuales extranjeros. Este
rico sustrato ideolégico y cultural permite comprender las caracteristicas de los primeros intentos de
intervencidn sociocultural femenina a principios del siglo XIX.

A partir de esta matriz de pensamiento ilustrado vy liberal, desde donde se construye la nacién, emergen
como territorios ancilares de enunciacion los ambitos politico, literario, historiografico y social (Arcos, 2009,
p. 11). Como correlato artistico, tanto plastico como sonoro, en el mismo periodo podemos hallar el origen
de los relatos en torno a lo nacional. En el campo de la musica esto se expresard mediante la creacion y
difusién de distintos himnos de corte politico patridtico, junto con “danzas de la tierra”, que constituirdn los
gérmenes de las futuras “musicas nacionales”.

1La inestabilidad politica se debia a los conflictos bélicos propios de los procesos independentistas latinoamericanos.
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Este discurso ilustrado definia el hogar familiar como un espacio privado, femenino por antonomasia. Este
mismo espacio, presidido por las mujeres del hogar, constituyd el nucleo central para el ejercicio y desarrollo
de la practica ilustrada de la tertulia, las veladas literarias y los salones (Arcos, 2009, p. 7). A partir del siglo
XIX, y acorde con los procesos emancipatorios en curso, estos espacios de sociabilidad adquirieron una
relevancia mayor. Las competencias femeninas relacionadas con el manejo de la conversacion ilustrada
fueron definidas por Graciela Batticuore (2005) como Cultura del Trato, posteriormente esta practica se
amplié e incluyd la escritura de cartas y la practica musical (Salomone y Arcos, 2013). Estos espacios
constituian el objetivo final para la socializacidn de las habilidades artistico-musicales. Operaban a modo de
taller, donde las mujeres aprendian literatura, arte y musica, discutian sus lecturas y mostraban sus propias
creaciones artisticas.

Dentro de ese nuevo contexto con ideales civilizatorios y acorde con el modelo hegemdnico
republicano, los letrados liberales, en oposicion a las narrativas tradicionales que asignaban a las
mujeres un rol asociado a la religiosidad y la devocidn, les otorgaron un nuevo papel en la
republica. Este nuevo rol, siempre dentro del hogar, en un espacio liminar y despojado de
institucionalidad y derechos de igualdad, estuvo enfocado en la formacidon de competencias para
lograr el desarrollo de una maternidad civica, donde ellas podian apuntar al cambio social
mediante la entrega de amor maternal y patridtico (Arcos, 2016, pp. 53-54). Asi, las nuevas
personalidades femeninas, modernas, ilustradas y burguesas se construiran en un espacio
intersticial entre los roles familiares (madre, esposa) y por otro lado, la patria y la sociedad (Arcos,
2009, p. 8).

El ideario seudocientifico

La consideracion social de la época tuvo como fundamentos para la educacién femenina una serie de
argumentos de distinta procedencia. De manera genérica se asocidé a la mujer con el ambito de los
sentimientos y a los varones con la racionalidad. En Europa y Latinoamérica se incluyé también dentro de
esta asociacién mujer-sentimientos-sensibilidad, la relacidon entre mujeres y musica. Por ejemplo, para el
caso venezolano la relevancia de la formacidon musical queda muy clara con la siguiente cita:

La mujer, por su condicién de ser mas sensible que racional, tenia la doble misién de ser artista y
madre, es decir, la doble vertiente de la creacién, pues s6lo pueden crear, decian muy dentro del
espiritu romantico, las almas sensibles. Tanto como cultora de la musica y la escritura como por su
condiciéon maternal, estaba llamada a convertirse en la modeladora de la conducta colectiva
(Alcibiades, 1996, p. 110, en Palacios, 2015, p. 88).

Para Chile tenemos el siguiente ejemplo aparecido en el periddico El Progreso (1842) publicitando la reciente
aparicion de un dlbum musical:

Ahora hai otra novedad albimica que en el pais hace ciertamente época. Tenemos por ahi
anunciado un album musical, compuesto por el Sr. Lanza. Eso si que es progreso, difusion de las
luces y adelanto no como quiera. Eso si; los jovenes sabran lo que quieran en, materia de letras,
pero en cuanto a lo musical no somos capaces de comprender ni el chirrido de una carreta. Eso es
en Chile el dominio exclusivo de las bellas (diciembre).
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Eso deja en claro que habia una autorizacién para la practica musical femenina y una consiguiente aceptacion
social, pero ¢de dénde proviene la asociacion de las mujeres con los sentimientos y la musica?

Ya sefialé que cultural y socialmente habia un consenso en cuanto a la sujecién de las mujeres a la autoridad
masculina, como a designar el hogar como el espacio femenino. Sin embargo, estas afirmaciones se sustentaban
en distintas teorias y argumentos de caracter religioso, cientifico, politico y filoséfico de proveniencia europea.
De manera general, estos argumentos alcanzaron su apogeo en la segunda mitad del siglo XIX, afirmaban una
supuesta inferioridad bioldgica, sicoldgica e intelectual de las mujeres, terminando por definir la “naturaleza
femenina”. Acorde con esta “naturaleza” se les asocio con la maternidad, la sensibilidad y el sufrimiento (Araya,
2006, p. 6). Otro fundamento de estos argumentos se basd en la teoria de la evolucion de las especies de Charles
Darwin que sefalaba que en el area frontal del cerebro residian las funciones superiores relacionadas con la
abstraccién y el pensamiento racional. Se concluyd que, en consecuencia, debian tener un tamafio mayor en los
hombres que en las mujeres. Posteriormente, se comprobd que dichas funciones no residian alli y que tampoco
existia una gran diferencia de tamafio cerebral en hombres y mujeres. Pese a esto y siguiendo a Foucault, las
teorias se convirtieron en ideologias y preservaron una realidad amparandose en argumentos de origen
cientifico, y pese a que fueron desmentidas posteriormente de manera empirica y cientifica, la creencia ya
estaba fuertemente asentada (Araya, 2006, p. 7).

Otra doctrina que influyd en la consideracién del rol de la mujer en sociedad fue la frenologia. Esta seudoteoria
sostenia que todas las cualidades humanas, intelectuales, motoras, espirituales y morales, tenian una ubicacién
especifica dentro del cerebro, que su desarrollo era distinto dependiendo del sexo y que podian determinarse
mediante la observacidon craneal. Importantes médicos de la época concluyeron que, de manera general y por
conformacidn cerebral, las mujeres tenian mas desarrollada la adhesividad, la conyugatividad, la amatividad y
la filoproletividad, cualidades que evidentemente debian orientarse al cuidado familiar (Araya, 2006, p. 15).

También hubo estudios médicos que relacionaron -y terminaron por confundir—, lo fisioldgico con lo patoldgico
en la mujer. Se asociaron los procesos bioldgicos y fisioldgicos femeninos como la menstruacion, el embarazo, la
lactancia y la menopausia, por nombrar algunos, con trastornos que nada tenian de fisiolégicos como la
enajenacion mental. Una de las asociaciones mas dafinas fue la que vinculé distintos rasgos de trastornos
mentales y el Gtero, sefialando conexiones entre este y la histeria® , entre el Gtero y todo tipo de alteraciones
nerviosas, e incluso entre el Gtero y la epilepsia (Araya, 2006, p. 12). De hecho, el doctor Orrego Luco, eminencia
médica en Chile durante la segunda mitad del siglo XIX, sefialaba que la histeria era “patrimonio de la mujer
elegante, coqueta y hermosa” (Araya, 2006, p. 13).

La dltima influencia relevante en la conformacion de la opinién general en torno a las mujeres fue la del médico
y crimindlogo César Lombroso (1835-1909) quien, inspirado en los trabajos del neurdlogo Paul Mébius y
tomando insumos de la frenologia, afirmaba que el cerebro de la mujer era mas pequefio que el del hombre, lo
gue se evidenciaba en una menor habilidad para los trabajos manuales y en un razonamiento débil influenciado
por los sentimientos.

’la palabra histeria proviene del griego hyster que quiere decir Utero.
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Todas estas teorias, de distinto origen, explican el andamiaje que sustentd una idea de la inferioridad
bioldgica y sicoldgica de la mujer. En este sentido, cualquier disciplina que sirviese para reafirmar los
postulados que la ciencia y la heteronorma indicaban como dmbitos femeninos fueron denodadamente
impulsados y desarrollados, sobre todo si su prdctica se podia llevar a cabo en el espacio privado del hogar.
Como las teorias médicas sefialaban a la inactividad como una de las causas de la histeria, la necesidad de
contar con aficiones acordes con el ideario femenino impuesto por la sociedad, impulsé el fomento por la
practica musical.

La educacion musical femenina

Estos nuevos insumos de tendencia positivista reafirmaron la relacion entre mujer, sentimientos y
sensibilidad. Posicionaron a las mujeres en una situacién de subordinacion y las conminaron al espacio
privado. Sin embargo, si bien la asociacion musica y mujer era mas antigua, en el siglo XIX se relaciond a la
mujer con los sentimientos, la sensibilidad, los afectos y la musica.

La popularidad de la practica musical femenina dentro de los circulos burgueses y de élite cobré mayor
impulso y difusion gracias a los manuales de sefioritas que, acordes con los ideales ilustrados y las creencias
que promovian la musica como un pasatiempo adecuado para las mujeres, acorde también con los
lineamientos generales de los ideales civilizatorios, ilustrados y de progreso.

Un ejemplo relevante para Latinoamérica por su circulacion en diversos paises constituyd el libro Cartas
sobre la educacion del bello sexo por una Sefiora Americana, editado en Londres por Ackerman en 1828 y
“dedicado a las Sefioras de la Sociedad de Beneficencia Publica de Buenos Aires”. En este libro se sefiala la
gran importancia de la musica en la formacidn de las nifias. El objetivo de la educaciéon para la mujer era
formar:

Una muger amable, templada, modesta, que inspecciona, y dirige todas las operaciones de
su familia, que educa a sus hijos, y hace feliz al compafiero de su suerte, si ademas de estas
prendas esenciales, sabe tomar parte en una conversacidon interesante, dibujar con gusto y
correccion, cantar con alma y metodo, y descifrar en el piano una sonata, reune todo cuanto
puede atraerle el respeto, y el carifio; todo lo que satisface al alma y recrea, y distrae la
imaginacion. Con esta variedad de recursos puede aligerar el peso de sus males, suavizar el
rigor de las obligaciones, dar nuevos atractivos a la vida doméstica, y hacer durable e
irresistible su imperio (p. 74).

Esta difusion de la ensefianza de la musica para las mujeres también tuvo eco en la prensa Latinoamerica-
na. Por ejemplo, la revista literaria mexicana El Iris, en 1826 afirmaba "La musica es sin duda uno de los
adornos mas bellos que pueden acompafiar la educacién de una sefiorita. Ella refina y perfecciona aquella
dulzura de genio, buen gusto y sensibilidad que la caracteriza, y que formado el consuelo de la casa paterna
acaba por ser la delicia de un esposo". (El Iris en Bitran, 2013, pp. 115-116). Y existieron también reglamen-
tos que apoyaron su realizacidon, como el decreto emitido en 1848 en el Distrito Federal de ciudad de
México que senalaba:
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Esta se arreglard a su sexo, y nada se omitira para que sea alin mas completa que la que se da
en los mejores establecimientos de Europa, pues comprendera un gran numero de oficios
mecdnicos tan agradables como lucrativos. La ensefianza de la lengua francesa, del dibujo y
de la musica vocal e instrumental entrara como parte precisa, en el plan de la educacion de
las nifias” (Bitran, 2013, p. 116).

De manera general, los objetivos para la educacidon femenina se podian resumir en inspirar el amor por la
religion, comunicar sentimientos generosos y elevados, adornar el espiritu con conocimientos variados y
utiles y realzar dicha instruccion con las artes de agrado entre las cuales se encontraba la musica (Stuven,
2011, p. 322). Esta formacidén se impartia en el hogar o en colegios de sefioritas y se resumia
principalmente en el aprendizaje de la musica, de labores de mano e idiomas, y algunas de ellas también
recibian algun tipo de formacidn en catecismo, literatura, gramatica y aritmética (Arcos, 2016, pp. 60-61).
Especificamente, la formacion musical de las nifias y jovenes requeria solvencia econdmica de las familias,
puesto que habia que contratar maestros de musica, generalmente extranjeros, que posibilitasen la
formacién especializada en la praxis y lectura de la musica escrita y también debian adquirir objetos
suntuarios y generalmente importados, como manuales, instrumentos y partituras que posibilitasen dicha
practica. En este sentido, los objetos musicales tenian un valor, mads que como mercancias, como signos
dentro de un “sistema de signos de status” (Appadurai, 1986, p. 65). Para el caso chileno Eugenio Pereira
sefiala que:

El maestro de musica fue un personaje obligado, a veces pintoresco en el seno de las familias
aristocraticas. El buen tono de la sociabilidad exigia estos estudios como atributos indispensables
de la educacién femenina. Generalmente era un suplicio cotidiano de la rutina postescolar de la
familia: tortura colectiva frente al instrumento elegido, para poder traspasar la etapa heroica del
solfeo. Este tipo de ensefianza estaba destinado a una clase social restringida, pues el precio de
los instrumentos exigia sacrificios econdmicos para su adquisicién (1957, p. 103).

Dentro de la practica musical decimondnica se distinguia tajantemente entre el profesional y el aficionado.
Profesional era regularmente un varén quien, con fines de subsistencia, interpretaba diversos
instrumentos, componia repertorio funcional, arreglaba musica para diversos fines y para distintos
formatos instrumentales, ejercia la docencia de manera particular o en establecimientos educacionales y
participaba de conciertos publicos.

A diferencia del anterior, los aficionados, que superaban con creces el nimero de los profesionales, eran
en su mayoria mujeres. Gracias a su formacién, alcanzaba un nivel de desarrollo técnico variable.

Realizaban la mayoria de las funciones del profesional, pero no requerian ni utilizaban dicha praxis para
ganarse la vida, excepto en contadas excepciones donde la musica servia para compensar una situacién
econdmica desventurada. De ahi la diferencia entre el aficionado y el profesional, puesto que “La musica
como carrera era para una clase social mas baja: el musico profesional era un asalariado que ensefnaba y
tocaba en orquestas para ganarse la vida” (Bitran, 2013, pp. 114-115).
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Generalmente, la formacién musical femenina estaba destinada para el agrado de su familia y para su propio
goce. Pese a que el escenario habitual de las mujeres era el salén familiar, también se presentaban en
conciertos pero solo con fines filantrépicos. La finalidad de esta praxis era, ademas de ser un simbolo de
distincion y ser un medio de esparcimiento para las damas, animar y participar activamente de las veladas
familiares, tertulias y salones. En este sentido, la praxis musical constituyd un medio de expresion
“autorizado” para las mujeres en aquellas sociedades, por ser considerado dentro del campo propio de lo
femenino y los sentimientos, como ya analizamos, junto con la funcién de “agrado”. Durante la segunda mitad
del siglo XIX en Chile la asociacidn entre de sentimientos, sensibilidad y femineidad fue un asunto asumido por
toda la sociedad. Las practicas de la sociabilidad ilustrada como la lectura, la escritura y la interpretacion
musical a mediados del XIX comparten una serie de caracteristicas comunes, en que cobran relevancia
conceptos comunes como la “inspiracion” el “anonimato” y la “emocion” (Batticuore, 2005, p. 113).

Con un criterio de género, la principal aficidn para las damas era el piano y el canto y para los varones el violin,
la flauta y también el piano. El notable desarrollo de la practica musical influyé en que un importante nimero
de mujeres aficionadas se sintiese motivada por mostrar sus intereses y aptitudes musicales, llegando un
numero considerable de ellas a editar algunas de sus creaciones. A modo de ejemplo, Eugenio Pereira seiala
que “La ensefianza del canto alcanzd pareja difusién que la del piano en las altas clases sociales y unida al
estudio de la teoria, produjo una curiosa generacidon de compositoras femeninas en Chile” (1957, p. 105).

La practica de la musica en el siglo XIX estaba basada en una formacidon musical integral que involucraba de
manera conjunta la ensefianza de instrumentos (piano, arpa y violin principalmente), de canto, armonia,
teoria y composicion. Este tipo de ensefianza explica, en parte, el gran volumen de la edicién nacional durante
la segunda mitad del siglo XIX® .

Pese al incentivo que recibia la practica musical femenina la exposicidn al publico podia constituir una afrenta
para el honor de la familia, y las convenciones sociales indicaban que las mujeres debian, a toda costa,
mantener el pudor. Por esto, se preocuparon por minimizar las consecuencias que pudiese acarrear la
exposicidn publica de sus trabajos creativos, sobre todo en el ambito literario, para evitar grietas en el “ideal
de la mujer doméstica” (Arcos, 2010, p. 35). En el ambito especifico de la composicién musical, las mujeres
utilizaron estrategias que les permitieron resguardar el honor familiar. Por esto publicaron mediante figuras
de autoria velada, autoria furtiva, seudonimato y anonimato. Finalmente, la mayoria de estas creaciones
fueron pensadas para ser compartidas en un circulo reducido de amigos y familiares.

Esta faceta como compositoras, al igual que en el campo literario, se puede relacionar con la inspiracién y con
los sentimientos, presupuestos romanticos, que les quedaban muy bien a las mujeres literatas segun
Batticuore (2005), pero que concuerdan también con la creacidon musical femenina y con el uso de tépicos
como medio de comunicacién para la construccidn de significados que pudieran ser recibidos por otras

Un reciente proyecto de big data llevado a cabo por los musicélogos Fernanda Vera y José Manuel Izquierdo ha consignado en una sola base de datos
toda la edicién de musica chilena de saldén que se conserva en archivos y fondos nacionales de musica, ha dado como resultado mas de 1300 piezas de
edicion nacional desde 1839 hasta 1910. Este proyecto ha permitido manejar nimeros objetivos en torno a este repertorio y el posterior analisis con

un software especializado de manejo de big data ha permitido ver una cantidad de variables que antes no se conocian.
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mujeres. Este uso de tépicos en los titulos y paratextos, asi como el empleo del melodismo romantico como
principales herramientas compositivas, constituiran las principales herramientas utilizadas por las mujeres
compositoras de la segunda mitad del siglo XIX en Chile. Por estas razones las mujeres utilizaron este medio
creativo para expresarse mediante un medio que les estaba permitido y asi, por ejemplo, manifestaron
opiniones politicas a través de los titulos y los paratextos incluidos en las partituras. Este mismo modo de
expresion servia también para que pudiesen enviar mensajes a posibles receptores y para adoptar un
posicionamiento claro.

Esta necesidad de resguardar la felicidad familiar y la armonia doméstica fue lo que, mayormente, limitd a la
mujer letrada y por extension, a la mujer compositora. Como ejemplo podemos mencionar una cita de Flora
Tupper, hija de Isidora Zegers, refiriéndose a las creaciones musicales de su madre:

Estuvo pensada para su propio uso y goce y, posiblemente, para ser compartida con sus mas
cercanos, ligados a ella por lazos de parentesco y amistad. Por ello, la preservacion de su obra
musical fue un asunto de familia, no un tema publico (Flora Tupper, en Merino, 2010, p. 54).

Evidentemente, para Tupper existia un espacio muy delimitado entre la accién de su madre como tal y su
posible exposicidn publica como compositora musical, sin embargo, es evidente en el comentario la
consideracioén social del rol de la mujer musico de la época.

Un ejemplo de la relevancia de la actividad musical femenina en la segunda mitad del siglo XIX lo constituye
la construccion de género que realizd Alberto Blest Gana para el personaje de Leonor en Martin Rivas, sobre
la cual Carmen Pefia (2010) sefiala: “Leonor habla de musica, lee musica escrita, memoriza piezas y domina el
instrumento. Incluso, como se verd, simultdaneamente puede conversar y dar vuelta las paginas de la partitura
gue tiene a la vista, equivocandose sélo en una oportunidad.” (p. 23).

Otra forma de insercidn sociocultural dentro del dmbito musical fue la utilizacién de la prensa como un medio
de difusién de su labor artistico-musical, sobre todo mediante la publicidad de conciertos y ediciones
musicales, y también mediante la publicacidon de partituras como suplementos dentro de los periddicos.
También ejercieron su accidn mediante la gestidn y direccién como fue el caso de Isidora Zegers y su relacién
con el Semanario Musical.

Finalmente, otro riesgo que acarreaba el exceso de aficién a la musica era el descuido de su formacién moral,
asi como de las labores que le correspondian en el hogar. Este temor ya estaba presente en Chile durante la
primera mitad del siglo y lo menciona de manera directa Mercedes Marin (1892) en su Plan de estudios para
una nifia donde sefiala:

El aprendizaje de la musica o del dibujo debe entrar como un bello adorno en la educacion. Es
preciso observar la disposicién de la nifia en la eleccion de la habilidad que deba adquirir, i mirar
que la excesiva aficién a estas cosas no la distraiga de otras mas importantes, ni perjudique su
moral, inspirandole las pretensiones de la vanidad. No obstante, un talento musico bien adquirido
i llevado a la perfeccién suele ser un recurso en una situacion triste; i por tanto no se debe omitir
perfeccionarlo cuando hai medios i disposiciones aventajadas” (p. 515).

Como ejemplo de un caso nicaragiiense, el médico Ignacio Vado y Lugo sefiala que “aun cuando se logra el
resultado que se propone el que se dedica a ella, de divertir y arrancar algunos aplausos al capricho de los
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oyentes, iAh, qué efimeros y pasajeros son éstos, y a costa de cuantos trabajos se consiguen, desatendiendo
muchas veces otros aprendizajes...” (Vado, 1850, p. 177, en Palacios, 2015, p. 97).

Por su parte, las mexicanas con excesiva aficién a la musica recibian la denominacion de “filarmédnicas” pues
no hablaban "de cosas de cocina ni de aptitud doméstica, porque es forzoso descuidar todo lo que no tiene
que ver con lasolfa[...]" (Bitrdn, 2013, p. 128). Esta definicién concordaria con la descripcidn que hace Flora
Tupper de su madre, Isidora Zegers:

En cuanto a costura, cocina, no solo carecia mi madre hasta de la menor nocién de esa clase de
trabajos tan necesarios en la mujer, sind que se oponia a que sus hijas las aprendieran y se
incomodaba cuando oia alabar alguna otra mujer de diestra de manos para la aguja y sobre todo para
la cocina o reposteria, que ella calificaba de trabajos vulgares y solo capaces de entretener a tontas y
golosas amigas de comistrajos (Merino, 2010, p. 55).

A modo de cierre

La construccién de las subjetividades femeninas, en su condicién de subalternas, se desarrollé6 mediante
modos de enunciacién a partir del sistema patriarcal en el que se veian inmersas. Si bien los discursos
teoldgicos, médicos, filosoficos, politicos y cientificos apoyaron la idea de la inferioridad bioldgica, sicolégica
e intelectual de la mujer, éstas, desde los espacios autorizados como la practica musical, fueron capaces de
emitir su propia voz, sin contravenir el orden cristiano tradicional en el que habian nacido. De este modo,
ademas de la insercién sociocultural femenina mediante la palabra escrita, la interpretacién y la creacién
musical constituyeron nuevos espacios de enunciacion y participacion en la produccién cultural chilena del
siglo XIX.

Las mujeres burguesas y de élite, por lo general, se sintieron muy marcadas por el autorreconocimiento del
lugar que ocupaban en la sociedad, siendo primero madres y luego sujetos, pero nunca auténomas. El camino
gue iniciaron, desde la subalternidad y a partir de un espacio de seguridad que les dio la musica y su escritura
como modo de expresién de la creatividad, puede relacionarse tanto con el afan de libertad que buscan como
con el momento histérico-social que les toca vivir.

Durante las tres primeras décadas del siglo XX la practica femenina de la musica aln continua, pese a que
pierde relevancia por distintas razones. La llegada de aparatos reproductores de audio, el cine, la
modernizacién del hogar familiar, y el cambio en los modelos de ensefianza de la musica, junto con la
implementacién de un nuevo modelo de arte y del artista con formacién universitaria constituyeron el fin de
este modelo de aprendizaje y practica musical femenina.

Desde ahora en adelante, el musico sera profesional y de formacion académica, de preferencia universitaria.
No trabajara con la inspiracidn ni con el sentimiento, sino que dominara las técnicas modernas de
composicion, y sus creaciones, racionales, constituiran la vanguardia de la creacion artistica chilena. Esto
evidentemente se contrapuso con el modelo de practica musical femenina decimondnica, y mediante juicios
de gusto y valor pasé al olvido casi un siglo de practica y creacidn musical en nuestro medio.
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