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El Diccionario de la Lengua Espafiola define el voca-
blo método como un “modo de decir o hacer con
orden”, pero también como una “obra que ensefia
los elementos de una ciencia o arte”. De esta forma,
constato que este libro titulado Guitarra chilena.Meé-
todo de ritmos tradicionales encuentra correspon-
dencias y desvios con el diccionario aludido, y por
tanto admite varias lecturas. Por un lado, su foco es
la practica guitarristica. Y por otro, la valoracién de
un elemento musical especifico —el ritmo— asociado
a tradiciones delimitadas a partir de un contexto
nacional.

Dicho lo anterior me propongo entonces informar y
reflexionar sobre esta publicacién de Oscar Latorre,
docente, investigador, compositor y guitarrero,
como él mismo se define. Se trata de un trabajo muy
cuidado en su presentacién, donde destacan la
calidad del papel, la tipografia y muy especialmente
las ilustraciones —cuestion que atenderé mas
adelante— a cargo de Pablo de la Fuente.

La organizacion general del contenido presenta en
su primera parte escritos de diferentes autores,
seguidos por una seleccion de 62 géneros musicales
tradicionales distribuidos cultural y geograficamen-
te, y donde destaco muy especialmente la inclusién
de dos ejemplos de la cultura Rapa Nui. Por ultimo,
una pequefia seccién de comentarios sobre el libro
aportados por destacados cultores y estudiosos de la
musica tradicional chilena. Los escritos de la primera
parte incluyen un Prélogo, a cargo de Carlos Eduardo
Martinez Miranda, seguido por los siguientes acdpi-
tes: Introduccion, Metodologia, y una Contextualiza-
cion Territorial con su respectiva lista de Referen-
cias. Sobre este punto hago notar que todo lo ante-
rior, a excepcion del Prélogo, pudo haber sido escri-
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to por el autor, o como sefala Martinez Miranda,
por “un equipo capacitado” (9) del que no se infor-
man sus nombres, especialmente cuando se sefiala:
“Este manual es el resultado de un exhaustivo traba-
jo de investigacidon y recopilacion que ha desarrolla-
do su autor”, y que da comienzo a la seccion Meto-
dologia (13). A continuacidn, le siguen unas brevisi-
mas Palabras del Autor, Consejos para el Estudio del
Método, Informacion Adicional y Notacion Adicional
para Guitarra. Como se advierte, hay ciertas incon-
sistencias en orden y redaccién, que pudo conside-
rar las Palabras del Autor inmediatamente después
de la Introduccion. O bien, establecer partes bien
definidas, como Prélogo, Introduccién y Fundamen-
tacion del Método, procurando orientar de mejor
forma la lectura y progresion de sus contenidos.

Dos aspectos son de mi especial interés en este
trabajo; el primero, dice relacién con la idea de
folclor y todo lo relacionado a tradiciones asociadas
a un territorio definido por contornos nacionales. El
segundo, asociado al primero, es la idea de origen
gue subyace al fundamento con que fueron seleccio-
nados estos ritmos tradicionales. Folclor y origen
parecen servir de marco explicativo a una historia en
que la guitarra es presentada como depositaria de
un saber originario. De otra forma no se explican las
argumentaciones aqui expuestas que conectan
historias y relatos de culturas ancestrales con dina-
micas de hibridacién y modernizacién, en que musi-
cas de distinto signo circularon en América del Sur.

La Contextualizacion Territorial por ejemplo, consti-
tuye el apartado mas extenso en cuanto a informa-
ciéon de tipo académico, y donde el autor (o tal vez el
equipo antes aludido, tampoco queda claro) presen-
ta una linea argumental en que aspectos como el
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clima, conformacion étnica y procesos de folclori-
zacion sirven para justificar la seleccion, y al mismo
tiempo buscan conectar la guitarra a los ritmos
escogidos. En este punto me resulta dificil enten-
der por qué seria mas importante informar sobre el
posible origen de algunas etnias, que poco o nada
se conectan con un instrumento como la guitarra. Y
no atender, en cambio, a los procesos de extermi-
nio o invisibilizaciéon que por tanto tiempo los han
mantenido al margen de los relatos histéricos.

Tampoco me explico por qué seria mas importante
el clima de determinada zona geogriafica, que los
procesos de circulacion, apropiacién y transforma-
cién de musicas que fueron difundidas por el cine,
la radio y la literatura que promoviod la industria
musical en buena parte del continente. Y que expli-
can, por ejemplo, la consolidacion de ciertos géne-
ros de musica en desmedro de otros.

En lo relativo a la seleccién propiamente tal, asi
como a los recursos de notacion empleados, hago
notar la creatividad e ingenio del autor para sortear
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un problema permanente en todo intento de
traducir una prdctica y experiencia que se funda en
el hacer, y no en la escritura. Si bien se ha optado
por una combinacién hibrida y flexible de criterios
descriptivos y prescriptivos, hago notar que, por
tratarse de musicas asociadas a prdcticas y reperto-
rios especificos, hubiera sido muy oportuno afiadir
a cada ritmo, la mencién con identificaciéon del
titulo y autor —si hubiera—, de al menos un tema
que correspondiera al ritmo referido. Porque dada
las disponibilidades tecnolégicas actuales, la reali-
zacion de cada ritmo encontraria mas eficazmente
la posibilidad de un vinculo directo con algun ejem-
plo concreto.

Aunque secundario a los propdsitos de este traba-
jo, me pregunto qué razones pudieron justificar la
sola aparicion de guitarreros hombres en cada
cuidada ilustracion que sirve de entrada a cada
zona territorial. Este hecho se complementa
ademds con la asociacién que ciertas musicas
evidencian en cuanto a cuestiones de género. Y en
la practica, definieron el repertorio y los diferentes
modos de ejecucién en guitarra. Asi, un mismo
género como la tonada sirve a diferentes modos de
interpretacién guitarristica si lo realiza una cantora
o guitarrera campesina, o un conjunto de guitarris-
tas de sesidon acompafiando a un conjunto de
musica tipica en un estudio radial en la primera
mitad del siglo XX en algln espacio urbano de
Chile.

Por ultimo, y junto con valorar el esfuerzo que se
advierte en la realizacidon de un trabajo de este
tipo, también me hago cargo de algunas preguntas
que creo especialmente sensibles a los propdsitos
de este trabajo: ¢de qué estamos hablamos cuando
referimos a una guitarra chilena? éQué elementos
resultan particulares en una practica instrumental
que cada vez encuentra mas conexiones con zonas
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geograficas mas amplias que solo los limites siem-
pre opacos e inestables de los estados nacion?
éSon solo los limites administrativos los que sancio-
nan la adscripcién nacional de ciertos géneros
musicales? O por el contrario, éson las historias de
vida de los musicos, cultores, creadores y construc-
tores las que se expresan a través de un instrumen-
to como la guitarra, en un proceso siempre com-
plejo de asimilacién, negociacion y agencia, y cuyo
sentido ha calado tan profundamente en la cultura
americana?
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